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- PRESENTATION -

Qu'est-ce qui pousse un étre humain a choisir de risquer sa vie pour aider
les autres ? A la fois simple et abyssale, cette interrogation guide l'auteur et
metteur en scéne portugais Tiago Rodrigues dans une enquéte sur la vie des
personnes engagées dans I'humanitaire. Aprés Sopro, ot la fiction se tissait
autour d’'une enquéte documentaire au sein de son propre théatre, Dans
la mesure de I'impossible est écrit a partir de témoignages d’équipes de la
Croix-Rouge engagées dans des zones de conflit. Quelles modifications de
la perception du monde et de I'expérience intime apporte cette double vie
entre travail dans des territoires en guerre et retour dans un pays en paix ?
Comment appréhender la question du « chez soi » quand on est confronté
au chaos du monde ? Virtuose d’'une écriture ot s'entrelacent ditférentes
strates de récits, Rodrigues tisse un spectacle multilingue porté par quatre
comédiens et comédiennes et un musicien. Ensemble, ils explorent les
passions et les doutes, la foi et la peur qui saffrontent dans l'intimité des
volontaires. Un engagement a la mesure de 'impossible, cet impossible dont
René Char disait « nous ne l'atteignons pas, mais il nous sert de lanterne ».
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ENTRETIEN AVEC TIAGO RODRIGUES

Par Arielle Meyer MacLeod, dramaturge de la Comédie de Genéve

Dans la mesure de I'impossible a été imaginé avant le tsunami viral. A ’époque il était prévu que vous partiez
accompagner des missions de CICR pour écrire le spectacle. Et puis le tsunami s’est déclenché, et ces voyages
n’ont pas pu avoir lieu...

Oui. Et aujourd’hui je me dis, heureusement que je n’ai pas pu partir. Je serais revenu plein de certitudes, avec
impression d’avoir tout vu, de pouvoir dire la vérité sur le monde.

Comment le projet s’est-il alors construit ?

Comme je n’ai pas pu me rendre sur leur terrain, nous avons rencontré les humanitaires ici, a Geneve. Dans la mesure
de I'impossible, dés lors, parle avant tout de récits, des récits que ces humanitaires nous ont racontés, ici, sur des
expériences qu’ils ont vues et vécues la-bas. Des récits qui témoignent de ce que ces gens percgoivent du monde et de
la fagon dont ils se pergoivent eux-mémes. Nous n’allons donc pas jouer ou illustrer des événements qui se sont
déroulés Ia-bas, non, nous allons raconter des événements que quelqu’un nous a racontés, et qui se sont déroulés Ia-
bas. Nous ne faisons pas du théatre documentaire mais un théatre documenté et n’aspirons pas a faire un essai
généraliste donnant une vision exhaustive de 'lhumanitaire. Nous parlons toujours a travers eux, ces raconteurs
d’histoires, sans faire semblant que ce que nous avons entendu nous permet ne serait-ce que d’imaginer la réalité des
expériences qu’ils ont traversées. En revanche, nous savons trés bien restituer les récits de ces expériences, parce
que nous avons vécu avec eux ces moments de partage, ces moments ol ces femmes et ces hommes nous ont offert
leurs récits, tous singuliers, des histoires qui sont autant de visions du monde et de fagons de parler que de
personnes rencontrées, des histoires dont ils pensent, et nous disent souvent : celle-13, il faudrait qu’elle figure dans
votre spectacle !

Vous écrivez donc le spectacle a partir d’entretiens. Comment se passe votre travail d’écriture ?

Je commence par appuyer sur play pour écouter 'enregistrement que je transcris en m’accordant déja une certaine
liberté. C’est la premiere couche d’écriture. Ensuite, au fur et a mesure des répétitions, je continue a écrire, puis je
réécoute I'entretien, et je compare avec ce que j’ai écrit. Il y a donc toujours un dialogue, une conversation, entre des
vraies histoires partagées et une écriture qui commence a prendre forme.

Vous effectuez ce travail en portugais ?

Ouijécoute les entretiens qui sont en francais ou en anglais et j’écris en portugais, ensuite je fais traduire en
francais.

Est-ce que le texte est déja écrit lorsque vous commencez les répétitions avec les actrices et les acteurs ?

Non pas du tout. Nous rencontrons ensemble les humanitaires, j'écris aprés chaque entretien, puis nous répétons
avec ce que j’ai déja pu écrire tout en continuant a faire d’autres rencontres, d’autres entretiens. Les phases de
travail se mélangent. Je ne sépare pas le travail « a la table », comme on dit, et le travail du plateau. J’aime la
possibilité que tel jour finalement on n’ait pas besoin d’aller sur scéne et qu’on s’assoie pour discuter, ou que tel autre
jour je puisse dire aux acteurs et aux actrices de ne pas venir au théatre, qu’ils restent chez eux pour apprendre leur
texte pendant que moi je vais écrire une scene. Il arrive aussi qu’on revienne a la table le jour de la générale.

Je peux écrire a n’'importe quel moment du processus. Si soudain une idée émerge sur le plateau, je peux
immédiatement la traduire en texte pour ensuite la remettre en jeu. Il n’est pas rare que la semaine avant la premiére
j’écrive encore certains passages, parce que jaime laisser certains détails, qui ne sont pas des détails, en suspens



jusqu’a la fin des répétitions. Une fagon de ne pas figer le spectacle, de ne pas en faire un monument de maitrise a
reproduire tel quel, mais de donner au contraire aux actrices et aux acteurs la liberté de continuer a construire et a
inventer, méme apres la premiere.

Vous aimez la fiction, pourtant dans ce projet vous partez du réel, de la réalité de ces récits qui racontent des
histoires vraies. Comment se passe le passage du matériau documentaire 2 la forme artistique ?

Lorsque quelqu’un raconte une histoire - méme §’il s’agit d’un événement qui a réellement eu lieu — une couche de
fiction apparait déja qui tient aux mots et a la forme que la personne choisit pour raconter cette histoire. Raconter
une histoire, méme vraie, implique une mise en intrigue dans laquelle interviennent déja des procédeés qui
appartiennent a la fiction. J’écris souvent a partir de documents, que ceux-ci soient documentaires ou littéraires : le
texte de Shakespeare lorsque je réécris Antoine et Cléopatre, les archives de la censure pendant la dictature au
Portugal lorsque je crée Trés dedos abaixo do joelho (Trois doigts sous le genou), ou ici des entretiens avec des
humanitaires. Que le contenu soit réel ou fictif importe peu au fond, mon intervention n’est pas trés différente, elle
consiste toujours a établir un dialogue avec un matériau qui préexiste, et dans ce dialogue je prends la liberté que je
peux prendre vis-a-vis de l'original, qui est le document. Le geste fictionnel n’a donc rien a voir avec le fait de savoir si
ce gu’on raconte est vrai ou pas. G’est le geste qui améne ce fait, vrai, vers la scene de théatre.

D’ou vous est venu ce besoin de raconter ces histoires-1a, celles de personnes travaillant dans 'humanitaire ?

A un moment donné, j’ai été en contact avec plusieurs personnes du CICR, et j’ai été impressionné de rencontrer ces
gens dont on entend souvent parler mais que je n’avais, pour ma part, jamais eu I’occasion de connaitre
personnellement. Le geste de soigner, de soulager, je le connais a travers ma mere qui est médecin. Je trouve que
c’est la seule vraie profession. Toutes les autres sont importantes bien siir, mais les plus sacrées a mes yeux sont
celles qui s’occupent du care. [l N’y a pas de mot en francais qui traduise cela - en portugais on dit cuidar — ce n’est
pas exactement soigner, plutdt prendre soin. Les humanitaires ont acces 2 des moments et des lieux de I’histoire qui
leur donnent un regard sur le monde qui nous manque. La proximité de la souffrance, du danger et de la violence, mais
aussi de la dignité et de la résilience humaine, leur donne acceés a une lecture du monde dont nous sommes
incapables.

Est-ce que ces rencontres ont changé votre perception de Phumanitaire ?

Oui, j’en ai découvert la complexité. Avant le projet, je les considérais comme des personnages romantiques, des
héros qui changent vraiment les choses. Lorsque nous les avons rencontrés — des gens brillants, impressionnants,
des aventuriers - toutes et tous nous ont dit : non, nous ne sommes pas des héros, on fait juste ce qu’on peut. Mon
admiration n’a fait alors qu’augmenter et je les ai trouvés d’autant plus héroiques qu’ils affirmaient ne pas I'étre.

Et puis j’ai découvert leur capacité d’autocritique et de réflexion, leur aptitude a problématiser toute I'expérience de
’humanitaire. IIs et elles sont en prise constante avec des situations d’'une extréme complexité dans lesquelles la
frontiere entre les gentils et les méchants se brouille. Pour condamner ceux que I’'on considere comme les méchants,
ceux qui ne respectent pas les droits humains, il faut se poser la question de savoir ou se trouve la source du
probleme - et donc la source de toute cette souffrance qu’ils se sont donné pour mission d’alléger - et cette
question finit presque toujours par nous revenir au visage. La source de cette souffrance qui nous indigne, quand on
enguéte vraiment, se trouve chez nous, dans notre systéme capitaliste qui a envahi toute la planéte et altéré les
valeurs fondamentales. Une des humanitaires que nous avons rencontrée nous a dit : « on est juste la pour gagner du
temps ». Pas changer le monde, non, au mieux essayer de soulager, gagner du temps sur le pire. Quand je me suis
rendu compte qu’eux-mémes, mieux que n’importe qui, prenaient toute la mesure de cette complexité, jai compris
qu’ils n’étaient pas des héros romantiques mais des héros tragiques, a I'image des personnages de Sophocle :ils
savent pertinemment qu’ils vouent leur vie a faire quelque chose qui ne va pas changer le monde, alors que changer le
monde faisait partie de leur motivation premiére a s’engager dans cette voie de I’humanitaire. Le fait méme que
I'activité humanitaire existe — non seulement existe mais perdure, de plus en plus, dans la durée, en continu - le fait
méme qu’elle existe trace un portrait tragique de '’humanité.
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- EQUIPE ARTISTIQUE -

Depuis ses débuts en tant quauteur, a I'age de 20 ans, Tiago Rodrigues a toujours
envisagé le théatre comme une assemblée humaine : un endroit oti les gens se
rencontrent, comme au café, pour y confronter leurs idées et partager leur temps.
Alors qu’il est encore étudiant, il croise pour la premiére fois la compagnie tg STAN en
1997 qui confirme son penchant pour un travail collaboratif sans hiérarchie. La liberté
rencontrée avec ce collectif belge influencera a jamais ses futurs travaux.

En 2003, il cofonde avec Magda Bizarro la compagnie Mundo Perfeito, avec laquelle
il crée et présente pres de 30 spectacles dans plus de 20 pays. Il devient une présence
récurrente d’événements comme le Festival d’Automne a Paris, le METEOR Festival
en Norvege, le Theaterformen en Allemagne, le Festival TransAmériques au Canada,
kunstenfestivalsdesarts en Belgique, etc. Il collabore avec un grand nombre d’artistes
portugais et internationaux, ainsi quavec des chorégraphes et des danseurs. Il enseigne
le théatre dans plusieurs écoles, notamment 'école de danse belge PARTS dirigée par
la chorégraphe Anne Teresa de Keersmaeker, la haute école de théatre de Suisse
romande La Manufacture, et le projet international L’Ecole des Maitres.

Parallelement a son travail théatral, il écrit des scénarios pour des films et des
séries télévisées, des articles, de la poésie et des essais. Ses pieces les plus récentes,
récompensées par divers prix nationaux et internationaux lui ont permis d’accroitre
sa notoriété internationale. Ses ceuvres les plus notables sont By Heart, Antoine et
Cléopétre, Bovary, Sa fagon de Mourir et Sopro, piéce créée au Festival d’Avignon
2017.

Qu’il combine des histoires réelles a de la fiction, qu'il revisite des classiques ou adapte
des romans, le théatre de Tiago Rodrigues est profondément ancré dans la notion
d’écrire avec et pour les acteurs, recherchant une transformation poétique de la réalité
grace aux outils du théatre. Cette aspiration est évidente dans des projets tels que
Occupation Bastille, occupation artistique du Théatre de la Bastille a Paris par prées
d’'une centaine d’artistes et de spectateurs, qui a eu lieu en 2016.

En 2018, il est récompensé par le XVe Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales.
Directeur artistique du Teatro Nacional D. Maria II depuis 2015, Tiago Rodrigues est un
batisseur de ponts entre les villes et les pays, en méme temps qu’il est I'amphitryon
et le défenseur d’'un théatre vivant.

Tous ses textes sont traduits en francais et édités par Les Solitaires Intempestifs.
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